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Resumo

Este trabalho apresenta uma das relagbes possivegsguitarra, tecnologia e

educacao musical de forma simples e contemporanea.

Através de pesquisa de campo, foram levantadossdedm professores de
vérias escolas de musica de Sdo Paulo. Esses d&fiofam quais guitarristas
conceituados e musicas destes instrumentistasrstidas como base para o estudo das
técnicas idiomaticasvsibratos, slide® bendsFragmentos das musicas escolhidas, bem
como, de exercicios preparatorios serdo apresentpdditurados e tablaturados,
disponiveis no CD que acompanha o trabalho. Aléstadapresentacdo, também sao
mostradas referéncias de como surgiu e temosroimnesinto na atualidade, a origem do
uso da tecnologia envolvendo a mausica, e o elee aenttbos, propiciando uma nova

forma de execucao e interpretacdo musical atrev@siidarra.

Palavras-chave: guitarra, educacado musical, tegi@ltécnica, gravagao
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Introducéo

7z

Atualmente a tecnologia é expandida de uma formase&umensuravel em
diversas areas do conhecimento, e seu envolvin@roa area musical vem sendo
também ampliada cada vez mais. Dentro dessa andemms notar como aulas de
muasica, tanto particulares, quanto em escolas so<livres, tém a tecnologia sendo
ampliada, principalmente em relacdo ao instrumentola consideradooqueira a

Guitarra.

Usando um computador com softwares relacionadosaarausical e associando
0 uso dessa tecnologia a educacdo do instrumentwionado, € possivel criar
inumeras formas de expandir o estudo, atraindo wezlanais o aluno ao envolvimento

com a musica.

7

Realizar gravacdo como registro do que ja foi desto/tocado € uma das
formas possiveis de aplicar a tecnologia na edocag&ical usando a guitarra como
instrumento foco. Contudo, registrar e criar untanfode avaliacédo, possibilitando uma
audicdo critica sobre a evolucdo da interpretagialano, ndo é muito comum. N&o
encontramos estudo falando, especificamente, gyhiacoes com finalidade de auto-

avaliacao.

No entanto, é importante inicialmente estabelecarsgsdo as melhores formas
de tocar/interpretar e quais podem ser considerggtascas basicas para qualquer
intérprete, sendo este, iniciante, intermediario aancado como um musico

profissional.

Tomando como base guitarristas conhecidos no nidgiieo, é possivel notar
que vibratos, slides e bends,sdo técnicas amplamente usadas em diversos estilos
Podemos considerar essas técnicas como sendo fentisnpara o inicio do estudo

musical deste instrumento.

Devido ao uso do computador e da tecnologia endalger cada vez mais
frequente, € possivel realizar gravacoes, regranfruto de estudo da execucdo das
técnicas citadas, e criar uma auto-analise conipaygiropiciando uma expansao na

forma de interpretar.



Este trabalho de conclusdo do Curso de Pos-graneagdducacao Musical da

Faculdade Carlos Gomes apresenta cinco capitulos.

Detalhes da metodologia empregada ao trabalho,iglef® realizada uma
pesquisa de campo para definir quais guitarristathecidos seriam usados como

referéncias as técnicas citadas, sdo apresentagwsmeiro capitulo.

No segundo, sdo abordados detalhes sobre a orig@mitdrra elétrica, oriunda
davihuela passada pelo modedmchtope evoluindo com a construcédo de uma guitarra

elétrica com corpo sélido.

O terceiro capitulo mostra de forma ampla a origangravagéo sonora, desde a
criacdo do fonografo em 1878 até o surgimento daag@o analdgica e digital.

Intitulado “Tecnologia e Educacdo”, o quarto cdpitaborda a evolucdo da
tecnologia, relacionando-a com a educac¢do mudtcalpresentada uma introducdo a

tecnologia usada, explorando o formitp3 e softwares de gravacgao.

E apresentado, por fim, no capitulo cinco, detaftdse a pesquisa de campo,
estudos preparatorios referentes as técnicas alawda fragmentos das musicas
escolhidas, partituradas e tablaturadas. Dispaimeim CD estdo os trechos das
gravagOes originais, da interpretacdo do educadt® @&unos, expandindo a forma de
execucao, interpretacéo e auto-analise técnicacalusi



1. Metodologia

O estudo foi realizado em 2009 em escolas de masiestado de Sdo Paulo. A
pesquisa de campo foi feita através de um questigrdom 27 professores de guitarra
das seguintes escolas: Centro de DesenvolvimentsickluCaires, Companhia das
Cordas, Chromazone, Guitar Point, MG Escola de 6&ssi Maior Escola de Musica,
Sala da Vila, Souza Lima e EM&T.

Neste questionario, dividido em duas partes, o$epsores apresentaram na
primeira, seu tempo de experiéncia profissionalfotano Brasil, quanto em outros
paises e quais guitarristas conceituados e mudesi®s instrumentistas podem ser
usadas como referéncia para as trés técnicas gée akordadasvibratos, slidese

bends.

Na segunda parte do questionario, foi pesquisadesis® habituados a gravar

suas aulas e a editar essas gravacoes.

Por meio da segunda parte da pesquisa de campaodsivel definir o uso de
um Mp3 playerpara as gravacoes e do softwdoeind Forgegpara criar edigdes simples
de todos os fragmentos disponiveis no CD destaltrab

Apols o0 encerramento da pesquisa de campo, foivygbgphvar a execucéo de
alguns alunos interpretando os trechos das mussmashidas, estabelecendo critérios

de melhoria na execugéo e na interpretacao.



2. A Origem e o Desenvolvimento da Guitarra

2.1. A Origem da Guitarra Elétrica

Em inglés:eletric guitar; em francésguitarre; em italiano:chitarra;
em alemaogitarre; em espanhol, em portugués de Portugal e do Brasil

guitarra.

A guitarra € um instrumento extremamente versapibz de produzir musica em
variadas e diferentes texturas. Melodicamente, pogeovisar como um trompete ou
um saxofong harmonicamente, pode acompanhar solistas, ou auanfuncdo de um
instrumento de acompanhamento num combao ainda, desincumbir-sk arranjos e
composic¢des solo como um piano (ROCHA, 200%).p.

Este instrumento musical oferece hoje, uma ampiadode expressividade, a
partir de sua extensa gama de possibilidades dépul@agfo sonora e de meios de
interpretacdb Neste trabalho, os meios de interpretacdo sexdicritbs como técnicas

idiomaticad para este instrumento.

E rico em recursos técnicos e timbristicos, apdsaser limitado em tessittra
fazendo com que a guitarra seja um instrumento g@nde flexibilidade estilistica e
idiomatica (ROCHA, 2005, p. 1).

! Combo, em inglés, refere-se a uma abreviagéo rdmteombination.Combo (Combination) descrito
pelo lado musical, é a citacdo referente a um dicgdior de tamanho pequeno ou médio que possua

todas as partes necessdrias para emitir o somziodeela guitarra.

2 Hoje é possivel descrever inimeras possibilidaesnstrumento, tais como harmdnicos naturais,
artificiais, alavancadas, mudanca da afinacdo deaurmais cordas possibilitando o uso de cordéassol
como notas melddicas, além de muitas outras fopuasiveis de producdo sonora. Contudo, as técnicas

idiomaticasvibratos, slide® bendssdo as mais usadas em diversos géneros musicais.

% O termo ‘técnica idiomatica’ significa que as iéas séo especificas a determinado instrumento como
por exemplo, a utilizacdo de cordas soltas na &&cuo violdo e da guitarra tanto para o aspecto

melédico, quanto para o harménico.

4 A extensdo da guitarra, que varia de modelo pameto, esta em torno de quatro oitavas (24 casas),

que constitui uma tessitura curta quando compapaagxemplo, as mais de sete oitavas do piano.



Gracas ao seu parentesco com o violdo, a guitamacomo possibilidades
produzir efeitos percussivb@host notes/notas fantasjnkem como se aproveitar das
caracteristicas de varios instrumentos, simulanagtioonatismo de outros, sendo esses,
também da familia de cordas, como o violino, o qaw#o, e a viola caipira, citando

apenas algumas das possibilidades (ROCHA, 200p, p.1

Apesar de ser um instrumento com trajetéria hisideurta, se comparada a do
piano, por exemplo, é importante ressaltar quagotexo € mensurar com exatidao sua
origem devido ao aspecto historico ser parte dagode vista de um autor, usando em
parte sua vivéncia e referéncia sobre o que éittesksiso ndo foge, principalmente, a
histéria da guitarra que teve como instrumentoragem o violdo e apesar de proximos,

ha fragmentos histéricos que se mantém meio quediimdios em nosso tempo.

O termo guitarra surgiu, em principio, no séc. Xkdferindo-se a um
instrumento de quatrorden$, com familiaridade &ihuela.O statusmusical sério deste
instrumento, na época, era muito apreciado nagseartre os aristocratas, enquanto
que a guitarra era um instrumento menor, sem valgdio, utilizado apenas em contexto

musical popular, na pior acepcéo do termo (ROCHA52p.2).

Fig. 1 -Vihuela Imagem disponivel no site:

http://www.cs.dartmouth.edu/~Isa/download/indexlhtm

® Pode ser tido como exemplo, o efeito que um gistarpode criar produzindo sons de ruidos semaaltu
melddica definida, apoiando a méo esquerda sobeerdss e palhetando com a méo direita as cordas
omitidas.

® O termoordemrefere-se a um grupo de cordas sendo tocadas sefessem uma, ou seja, ao se tocar
com um dedo da mao direita umaem as cordas relacionadas séo tocadas ao mesmo. tAspaens

sdo constituidas por trés, duas ou uma corda apem&OCHA, 2005, p.2).



Aproximadamente entre 1536 a 1690 através de iadifes ocorridas, a
guitarra foi sofrendo alteracdes em sua constrggdm numero de cordas, até que
alcancou o formato com seis cordas, resultandaueo & chamado de violdo, na lingua

portuguesa utilizada no Brasil.

Baseado neste sucinto panorama historico € pbgseésimir que o instrumento
gue no Brasil hoje chamamos de violdo, tenha ggnado diretamente do intitulado
guitarra, podendo ser considerado uma evolucdoefmm e ainda assim ser chamado

de guitarra.

E importante frisar que no Brasil, o termo gudapassou a ser relacionado
apenas aos instrumentos evoluidos a partir dasrmasarchtop, até a criacdo das
guitarras elétricas de corpo solido (ROCHA, 20Qb,333).

Antes de termos a guitarra elétrica como a terofes B necessario expressar sua
origem, pois apesar de ser oriunda do violdo, cémexpressa no Brasil a antiga
guitarra que, provavelmente a falta de boa capdeida emissdo sonora amplificada do

violdo, gerou a guitarrarchtopcomo origem da guitarra elétrica de corpo solido.

Este instrumento pode ser considerado um elo enti@&o e a guitarra elétrica,
como é conhecida no Brasil a guitarra acust@caustic guitarem lingua inglesa ou
guitarra espanholganish guitarem lingua inglesa. A guitari@chtop édescendente
direta do violdo e com ele compartilha caractedstimituas, tais como: ser actugtica
possuir corpo oco, ser afinada da mesma maneirsoqueldo e ter sua construcéo
mantida na linha de tradicdo da familia de instmboe relacionados a ele, mesmo
possuindo caracteristicas que a diferem do vidgdaGHA, 2005, p.4).

" Archtop,em inglés, refere-se a uma abreviac&o do téxrobed top(tampo arqueado). Nas guitarras

construidas neste estilo, a madeira que forma pdala instrumento é arqueada (cf. ROCHA, 2005,
p.3).

8 Pode também ser utilizada eletricamente sendmmuézes, usada em simultaneidade com a utilizacdo

acustica.



Fig. 2 - GuitarréArchtop Gibson L-101935. Imagem disponivel no site:
http://www.garysguitars.net/product_pics/913c.jpg

Este tipo de instrumento, geralmente relacionamlgénero musical jazzistico,
depois de amplificado através do uso de captadosgméticos e de amplificadores
elétricos, deu origem a guitarra elétrica com caplido, de maneira mais freqiente
relacionada aos génerbkies, poperock em todas as vertentes destes estilos (ROCHA,
2005, p.4).

Como o trabalho abordarad fragmentos de composigbbsuma perspectiva
blueseirae roqueira utilizando técnicas muito usadas por estes génerayuitarra
elétrica de corpo sélido, sera o instrumento usadiwe as questdes relacionadas a este
estudo.



2.2. A Guitarra Elétrica Contemporanea

Foi iniciado nos primérdios do séc. XX a utilizagde um modelo que, mesmo
ainda totalmente acustico, ja possuia caractesstice se tornaram parte essencial da
construcdo de guitarras elétricas de corpo soAdodiferencas estavam associadas as
dimensdes e contornos do corpo, braco, presengsalalo jickguard, bocas enf
(sound-holes)corte no corpo dutaway facilitando acesso a notas mais agudas no
braco, pontes diferentes dos rastilhos de viol@aipras as pontes usadas atualmente e
a utilizacédo de cordas de aco (ROCHA, 2005, p. 83).

“Bocas em f
.i' ___,..-""-P
Novo acesso para notas
A . mais agudas no brago
[Corpo

7 © GARY'S CLASSIC GUITARS

Fig. 3 -Epiphone Deluxe Rege®51 - Guitarra com este novo formato.
Disponivel em: http://www.garysguitars.net/prodyits/1620c.jpg

Mesmo as guitarragrchtop sendo totalmente acusticas, na época elas ja
apresentavam diferencas do violdo em termos relados a construgdo. A afinacéo e a
técnica continuaram inalteradas, apesar de guiasriutilizarem, preferencialmente,

palhetas ao invés dos dedos da méo direita commlasistas (ROCHA, 2005, p. 83).



Segundo ROCHA (2005), a partir dos anos trintayidie a crescente
necessidade de se produzir um volume sonoro camam®r, a criagdo de alternativas
de construcao foi iniciada, com o objetivo de ehaniou diminuir a microfonia gerada
pelas guitarras, instrumentos ocos amplificados @ados em volumes
consideravelmente altos, por conta de estaremdmoda diversos outros instrumentos,

como em uma big band ou um quarteto jazzistico.

E a partir dessa fase de sua histéria que a guisar afasta um pouco de suas
origens ligadas ao violao, devido a dois fatoreqri@eiro esta ligado ao formato do
corpo, exigindo propriedades acusticas difereras, ndo sdo adequadas as situagdes
acusticas. O segundo fator, diz respeito ao usanggificacdo e tratamento elétrico-
eletrénico do som, ligado a efeitos e saturacasiml, que essas guitarras passam a

requerer com a utilizacao de captadores magndiRo€HA, 2005, p. 87).

As guitarrasarchtop passam a se diferir das guitarras de corpo sdahdo,por

serem ou nao amplificadas e sim pela maneira cémaitdizadas.

As guitarras apesar de fazerem parte da grandélidaae instrumentos
relacionados ao violdo passam a ter sua propraggemusical. A guitarrarchtopesta
muito associada ao género musical jazzistico, aniqugue a guitarra elétrica de corpo
sélido é usada em diversos géneros musicais, sestdp o tipo de instrumento mais

difundido na classe formada por guitarristas imit#a ou por profissionais.

Apoés a criacdo desse novo formato para esse nmsttio, uma parte dessa
histéria fica um pouco indefinida. Ha divergéncsadre como se deu o langcamento da

primeira guitarra elétrica de corpo sélido apresgatao publico.

Por este motivo, a historia da guitarra elétrieacdrpo sélido, sera baseada nas

origens das duas marcas mais conhecidas mundi@ment

A origem das guitarras elétriceendere Gibson.



"In 1951 he introduced a prototype solid-body instient that would
eventually be called the Telecaster® guitar. Thée®e as it was often
called then and still is today, was the first seliddy Spanish-style electric

guitar to be commercially mass-produced.”

© GARY'S CLASSIC GUITARS
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Fig. 4 -Fender Telecastet951. Imagem disponivel em:
http://www.garysguitars.net/content/services_dsitadp?record=1346

® “Em 1951 ele apresentou um protétipo de um instmimede corpo sélido que foi eventualmente
chamado de guitarra Telecaster. O modelo Tele, ctinchamado e como ainda é hoje, foi o primeiro
modelo de guitarra de corpo sélido do estilo Spar@itar que foi comercializado em massa”.
Disponivel no site: www.fender.com
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De acordo com MOLINA (2008) a primeira guitarraétata foi aTora, Les
Paul, um prot6tipo desenvolvido em parceria@idsoncom o guitarristdes Paul em
1941. Porém, o modelo mais proximo de uma guitalea corpo soélido como
conhecemos hoje, foi construido pBraul Bigsby para Merle Travis em 1948.

Clarence Leonidas Fendemais conhecido comioeo Fenderfundou aFender
Electric Instruments Manufacturing Compaem 1946, iniciando a histéria moderna da

fabricacéo de guitarras elétricas.

A primeira guitarra de corpo sélido lancada petgpeesa e concebida pbeo
Fenderfoi chamada d&squire lancada no final de 1949, e possuia versées comuw
dois captadores. O nome desse modelo, com doiadmps, logo depois, foi alterado
paraBroadcasterem 1951. Ja 1937, a emprd3getsch umas das primeiras a lancar a
guitarraarchtop tinha registrado o nomroadkaster para um kit de bateria. Apos o
uso desse nome pekender foi enviado um telegrama questionando-a sobresm u
dessa nomenclatura, ja muito antes registrada. presa deLeo Fender entdo, foi
forcada a deixar de utilizar o nonBrzoadcastere por volta de fevereiro de 1951, a
Fender retrou o0 nome Broadcaster do headstock desses modelos

(http://www.provide.net/~cfh/fender.html).

Esses instrumentos foram lancados e conhecidobétamem 1951 como
Nocasters Tempo curto depois, a marca alterou 0 nhome pelecastee passou a usar

esse nome como definitivo para as guitarras dessielm

Essa guitarra foi chamada @squire, Broadcastee Nocastey até chegar ao
nome conhecido combender TelecasterEsse modelo teve um grande sucesso entre
guitarristas de country e pioneiros do estilo, nadisinte, conhecido commock and roll
(MOLINA, 2008, p. 11).

11



“With the endorsement of the most popular guitanstthe time, Gibson
introduced the Les Paul Model in 1952. The Les Rputkly grew into a
family of four models-the Junior, Special, Standandl Custom-all of which

would become Gibson classic¥.”

Fig. 5 -Gibson Les Paul952 — Imagem disponivel em:
http://www.garysguitars.net/content/services_dsitadp?record=1613

9«“Com o auxilio dos guitarristas mais conhecidos &aoca, Gibson apresentou o modelo Les Paul em
1952. A Les Paul cresceu rapidamente dentro de famdlia com quatro modelos - Junior, Special,

Standard e Custom - tornando-se modelos classiedsildson”. Disponivel em: www.gibson.com
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Segundo ROCHA (2006) em 1941, antes do lancaméatbelecaster, Les
Paul apresentou a companh@ibson a idéia do modelo de corpo sélido, porém,
segundo ele mesmo, os diretores, riram e recus&atéo, tempo depois, foi lancado
o modelo daFender ApOs o lancamento, a companhia voltou a pensanowm

mercado criado através do lancamentd el@caster.

Apb6s o0 sucesso comercial criado pela inovacdolLde Fendercom o
lancamento do modelbelecaster outros fabricantes foram incentivados e obrigaalos
apresentarem suas versoes de instrumento de ddig@. $-0i assim que @ibson apos
ter rejeitado por um bom tempo a fabricacdo dapsede guitarra, resolveu lancar a
Gibson Les PaulCom um visual préximo a de um pequeno violdao, adefmem pouco
tempo tornou-se desejado, apresentando caradciasistie construcdo e timbre
diferentes daFender O modeloLes Paulda Gibson oferecia uma proposta muito
conservadora, perto das lancadas pedader herdada na tradicdo da producéo de
violdes (MOLINA, 2008, p. 11).

Enquanto &enderutilizava a madeiranaple,o0 modelo daGibsonutilizava na
construcdo do braco e do corpo o0 mogno, madeigralede densidade e com timbre

mais grave.

Atualmente é um dos modelos mais conceituados sejatios, tanto por

iniciantes, quanto por musicos profissionais.

13



Fig. 6 -Fender Stratocastet955. Imagem disponivel em:

http://www.stratcollector.com/scnimages/55/55.gif

Em 1953,Leo Fendercom a ajuda de seus assistentagddie Tavarese
George Fullertoniniciou um projeto ambicioso com o intuito devao a evolucdo da
guitarra. Com a idéia de criar algo que consagredeseez a marca e impulsionasse
ainda mais as vendas, foi lancada, em 1954 a mnadducionéria de todas as guitarras:
aFender StratocastgiMOLINA, 2008, pp. 11-12).

A Stratocastempresentou uma série de inovagdes, comecandm@ebodesign
de corpo e cantos arredondados, aléem de chanfgmn@mnicos situados na parte
traseira e na regido de apoio do braco, o que peremcaixe perfeito ao corpo do
guitarrista (MOLINA, 2008, p. 12).

14



Esse modelo com trés captadores simexgyle coi) passou a oferecer mais
possibilidades sonoras com um corpo diferente e manfortavel. Este modelo é o
mais popular desde seu lancamento em 1954, sendtmsirmais usados por todos os

niveis de estudantes e de instrumentistas profiaso

Entretanto, o sucesso da nova guitarra ndo feam&neo entre os musicos,
mas no final da década de 1960 o modelo maximizau opularidade, gragas,
principalmente, a Jimi Hendrix. Eric Clapton foi wos guitarristas que se rendeu ao
novo modelo sedutor depois de vé-la muitas vezes ldendrix (MOLINA, 2008, p.
12).
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De acordo com tuthier Marcio Zaganin, atualmente o que difere uma guatar
de outra, em grande parte, com base no fundamertorgtrucdo, sdo os acessorios. A
forma de se construir uma guitarra elétrica de @waplido foi definida em 1949,
quando foi lancado o modelbender Broadcasterlogo intitulado comoFender
Telecastertempo curto depois o0 moddles PauldaGibson,juntamente com a criagao
e construcdo do modelSfratocasteipela equipe deeo Fender

A guitarra elétrica contemporanea tem também ussacéacdo a tecnologia,
apesar dos modefds TelecasterStratocastere Les Pau) ndo terem sofrido alteracdes
consideraveis nas referéncias de construcdo, sshdwis populares depois da origem

da guitarra elétrica com corpo sélido.

Existem indmeros equipamentos que sdo usadosppadacdo sonora deste
instrumento, mas o que chama atencéo, ligado aotémholdégico musical atual, sao
instrumentos com simulacdo sonora de diversasrasta com a afinacdo automatica,
nao requisitando o uso de equipamentos. Essa i@ov@aproposta por dois modelos de

marcas distintas.

O primeiro instrumento citado simdfao timbre caracteristico de diversas
guitarras facilitando, em um Unico modelo, a wifido de caracteristicas sonoras de
varios outros, permitindo que gravacdes e perfocemao vivo se aproximem dos sons
produzidos em estudio por diversas guitarras. Orooumodelo permite afinar
automaticamenté as cordas e ter muitos tipos de afinacdes, tomandtilizacdo e
ampliacdo datessitura, um item simples de ser colocado em pratica ou aaind
propiciando a formacdo de novas idéias harmonicagl@édicas disponiveis com a

alteracdo doegistra* das cordas do instrumento.

10 termoModelorefere-se as caracteristicas especificas no fordwmtorpo, braco e de itens ligados ao
instrumento.

12 Conheca mais sobre o mod#&lariax no site: www.line6.com/products/instruments.

'3 Saiba mais sobre a guita®bsonmodeloRobot Guitarem matéria da revis@uitar Playeredicdo de
Maio de 2008.

14 O termoRegistroligado ao lado teérico musical representa a oitatifizada para melodia vocal ou

instrumental.
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A tecnologia é ligada a qualquer area hoje e ré@onbios de se desconectar
dessa evolucdo. Todos os novos modos de conshsfiuimentos envoltos a area
tecnoldgica sdo crescentes e 0 que pode ser prévigie essa ampliacdo chegou, como

um recurso expansivo, para ficar.
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3. Gravacao Sonora

3.1. Fondgrafo

“Moderns listeners, knowledgeables of the recordemlind and
reproduced in stereo, can feel hard of believingt tithe public weren't able
to distinguish between the artist and the recordifHOMPSON, 1995§°

Fig. 7 - Fonografo criado e utilizado para exparg@gravacdes que temos hoje.
Imagem disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiizheiro:EdisonPhonograph.jpg

Thomas Alva Edison teve a patente do fonddfatoncedida em fevereiro de
1878, e a partir desta data intensificou o procesaesenvolvimento dos meios de
gravacao sonora. O som, com este invento, poderigegistrado e depois reproduzido,

ao contrario, por exemplo, do telefone inventadacpoantes por Alexander Graham

1> “Ouvintes modernos, conhecedores do som gravadiatinente e reproduzido em estéreo, podem
achar dificil acreditar que as platéias ndo consegu distinguir entre o artista e a gravacao”
(THOMPSON, 1995).

'8 Fonégrafo: O aparelho consistia em um cilindro coberto copepde aluminio. Uma ponta aguda era
pressionada contra o cilindro. Conectados a pdiotajam um diafragma (um disco fino em um receptor
onde as vibra¢des eram convertidas de sinais ried®para sinais acusticos ou vice-versa) e umdgra
bocal. O cilindro era girado, manualmente, confoonmperador falava no bocal (ou chifre). A voz daai
diafragma vibrar e conforme isso acontecia, a pagiada cortava uma linha no papel de aluminio,
fazendo a agulha registrar o que foi captado. @adjma e a agulha vibravam juntos, e estas vibeagbe
eram impressas numa fina camada de estanho. Pdia @msom, a agulha movia-se sobre os sulcos

impressos durante a gravacao e fazia a agulhaaragina vibrarem, reproduzindo o som registrado.
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Bell, que transmitia 0 som de forma passageira, sgdmlo possivel manter qualquer
informacdo transmitida. A partir dai, foi possigeurar, analisar e medir, descrito na

época como forma exata, 0 som registrado.

Foi divulgada em Junho de 1878 por Edison, unta li® dez usos futuros
referentes ao invento, o fonografo. A maioria estelacionada com a reproducdo da
voz humana havendo, aparentemente, apenas umritoando que o aparelho seria
usado para a musica (GOHN, 2007, pp. 16-17).

Diversas gravacdes foram produzidas durante asepes décadas do século
XX, objetivando a ordenacdo de fragmentos da hiéstda musica e de servir como
acompanhamento para aprendizes; na gravacao, tisppara alunos, havia uma parte

do instrumental faltando, que deveria ser compéefaa eles no estudo.

Apesar desta utilizacdo referente a musica, a rmadodificacdo que foi
promovida no universo musical, desde o surgimerdogdavacdo sonora, foi a
divulgacao, permitindo a audicdo do registro a gqued momento, de compositores,
estilos, ritmos, melodias e harmonias que antemmsedesconhecidas pelo grande

publico. Isso foi estendido, tempo depois, por €@ comunicacdo de massa.

De fato, muito foi alterado com essa nova formapleciar-se musica. O radio,
por exemplo, disponibilizou-a como pano de fundeapatividades domésticas, nao
exigindo nenhuma apreciacdo do ouvinte, que setlanos a deixa-la em segundo

plano.

A experiéncia musical, de qualquer maneira, jarftaid mesma apos a invencao
do fonografo, causando mudancas no proprio conte@ddampla circulagdo de

informacéo alterou a audicdo musical dos ouvintes.

Essa nova forma de registro criou diversas mudaagasrmitiu uma variacao
entre os dois mundos criados: 0 antigo mundo, esrpgunusicos eram ouvidos apenas
durante as performances ao vivo em tempo real,reundo moderno, em que as

performances podem ser ouvidas a qualquer momenito como meio uma gravacao.

Por conta da criacdo de uma nova forma e da mad#me@preciacdo musical, as
interpretacdes estilisticas ficaram mais evident®zendo com que muitas das
performances gravadas no inicio do século, comparasl de hoje, soassem desleixadas
e imprudentes (GOHN, 2007, pp. 17-18).
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A partir dessas referéncias, a busca de maiogzadae precisao definiu a pratica
de ensaios continuos como uma nova realidade. Eayeb que muitas das

performances registradas no inicio do século XxXesgmtem falta de ensaios.

Em nossa atualidade, é possivel dizer que umumsintista deve estudar e
ensaiar regularmente, sempre procurando corregdesuas interpretacbes. Para o
estudante contemporaneo, € exigida uma perfeicict como requisitos minimos, ja
que hoje as platéias tém contato com as gravagesidos outros instrumentistas e ha
uma expectativa de ouvir uma qualidade igual ouesap aquelas referéncias

anteriores.

Cada época definiu diferentes referéncias musasouvintes, proporcionadas

pela gravacao e suas diferentes formas de dividgaca

De acordo com GOHN (2007), nas primeiras décadassétulo passado
ouvintes poderiam confundir a gravagcdo com a padoce real, mesmo tendo uma
qualidade de registro sonoro que atualmente é demrsla de baixa fidelidade ao

material original.

O novo ouvinte, a partir desta evolugcao, tem artapalade de reconhecer
timbres de instrumentos ao receber o som de ootameiras, NAo necessariamente via
performance em tempo real, comparando a gravacéo @ooriginal ao vivd' e

procurando reconhecer as diferencas criadas entresa

Devido a alta qualidade de registro dos equipansentodernos, 0s recursos
tecnolégicos antigos estdo ultrapassados e muistardes do som original. A
sonoridade da gravagcdo do fondgrafo dificiimentelepa fazer-se passar por um
instrumento real. Esse avanco ocorreu depois queuumtes passaram por etapas
iniciadas pelo deslumbramento sonoro das gravaédpartir dai, foi possivel analisar

e julgar as diferentes tecnologias disponiveis adaperiodo (GOHN, 2007, pp.18-19).

Com o surgimento do som transmitido pelo radio,arforsendo criadas
adaptacbes na melhoria da escuta, tanto pelosunmstistas, produtores dos sons

ouvidos, quanto pelos ouvintes.

7 Ao vivo é um termo utilizado por misicos quandalizam a préatica de seus estudos em performances
perante o publico. Isso gera referéncia para as fduaas de gravacdo mais usadas por diversosartis

hoje. Em Estidio ou Ao Vivo.
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Instrumentos passaram a serem ouvidos com casdici@si mais proximas a sua
sonoridade real, depois do aumento da fidelidadetrdasmissdes, proporcionando ao

ouvinte referéncias timbristicas mais realistas.

O envolvimento da tecnologia com a digitalizacéde dmcessos de gravacao e
reproducdo, ocorrido no final do século XX, eliminouidos estranhos ao som
originalmente captado e criou uma nova casta dsilpbidades para a manipulacao do

som registrado.

As mudancas nas formas de vivenciar a musica tomae ainda mais amplas,
alterando referéncias tanto dos ouvintes, como elagtenvolvidos nos processos de

criacao e producédo musical (GOHN, 2007, p.19).

Com essa evolugao continua, foram criadas novasicast musicais com o
desenvolvimento das tecnologias de gravacdo somunaeiramente analdgicas e
depois digitais (ZUBEN, 2004, p.8).
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3.2. Gravacao Analégica

“Ja em 1878 um fondgrafo que gravava sons em aotha flelgada de
estanho enrolada num cilindro havia sido patent@addhomas Edison. (...)
Apesar de todos os avancos e beneficios trazidias tpenologia digital,
ainda hoje gravacdes analdgicas sdo bastante U$S&RRA, 2006, p.7).

Antecessores dos gravadores digitais, os gravadoralégicos tornaram-se o

meio tecnoldgico que imperou em boa parte do se¢Xlo

Em uma gravacao analogica, explicando de formantsycos sinais elétricos
emitidos sdo registrados de forma similar, istdeémaneira analoga, pelas particulas
magnéticas encontradas em uma fita. Quando éafedgproducdo, os sinais magnéticos
impressos, sao interpretados, lidos, analogameoiao diferencas de voltagem, isto €,
sinais elétricos. Este processo de registro € uianaagdo analogica, pois a forma de
onda do sinal gravadoanalogae assume valores continuos a forma do sinal otigina
captado (ZUBEN, 2004, p. 47).

Para uma fita magnética registrar com qualidade gravacao, € necessario que
ela ofereca uma boa resposta fdeqiiéncia,sendo a velocidade do registro, peso
consideravel para isso. Quanto maior a velocidadgrdvacdo, maior a resposta de
frequéncia da fita, gerando grandeza na qualidadamissao deste registro. O aumento
da velocidade da fita também expande a relacae anfqualidade do sinal e os ruidos
criados num processo de gravacao, sendo a larguiitadbutro fator preponderante na

qualidade do registro.

Os sistemas mais conhecidos referentes a graemgogica em fita magnética
sdo os gravadores cassete domésticos. O sistemgtecdsi inventado pela empresa
holandesa Philips, que cedeu os direitos de fajiiecaexigindo que a velocidade e

tamanho da fita permanecessem inalterados (ZUBEOY,2. 47).

E importante compreender que em uma gravacido gica6os meios de
reproducdo exigem um pouco mais de cuidado deviedwra do material registrado.

Nos gravadores analdgicos, € necessario aguardéagio da fita para que seja
produzido o fragmento registrado, por isso este tp acesso € chamado de forma

linear, dependendo de uma leitura sequencial, dmarfita até o ponto desejado.
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Apesar de a gravacgao digital ser um dos meios osgos atualmente, bons
resultados podem ser gerados com os métodos niigiscados da gravacao analdgica,
como as fitas de rolo, até hoje ainda usadas pdosnestudios de gravacdo (SERRA,
2006, p.7).

Segundo SERRA (2006), a utilizacdo desse métddda;i usado também com
as fitas cassete, € bastante simples. Os sons géreegdes do ar, que estimulam a
membrana do microfone responsavel pela captacde dems, sendo essas vibracdes
convertidas em impulsos elétricos. Estes sons paamamplificados e enviados as
caixas sonoras, esquema de amplificagcdo usado atitgmmente qualquer evento
publico, onde s&do convertidos novamente, pelo niswandas caixas, em vibragbes do
ar, ou seja, no som. Esses impulsos elétricos po@dentném, ser enviados a uma midia
de armazenamento como € o caso de uma fita magn€&& impulsos elétricos séo
convertidos em campos magnéticos que podem setraps numa substancia especial
a base de ferro que reveste a fita de plasticoosesdim o esquema de gravacéo e

armazenamento analégico magnético.

Apoés a origem do formato digital e dompact disanuito mudou, e o uso do
som digital passou a imperar sobre a gravacao gioaldesultando na ampla utilizagédo
da gravacao digital.
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3.3. Gravacao Digital

“Quando a Philips apresentou uma novidade chamaiigpac disca
década de 80, ndo estava apenas apresentando wmaa nmdia de
armazenamento, mas principalmente popularizando udioadigital e
contribuindo para o processo de desenvolvimentoogieenaria o padrao de

qualidade para qualquer gravacao que viesse aaeada” (SERRA, 2006,
p.9).

O desenvolvimento da digitalizacdo e do armazentondigital de sons esta
diretamente ligado a tecnologia digital, ou sejacomputacdo. A gravacao digital
possibilita a criagdo da esséncia de qualquernrdgéo guardada num computador,
convertendo os dados numa sequéncia de digitosdsin@s e 1s) e armazenando-0s

para um posterior processamento.

Uma gravacao digital, apresentada de forma siiopli, transforma impulsos
elétricos enviados pelo microfone numa sequéncialmeeros, os digitos binarios ou
bits, que sao armazenados e depois reconvertidosingmlsos elétricos pelo
equipamento que sera usado para realizar o procesta desta seqiiéncia, sendo ele,
um aparelho de CD ou um computador. Em sequénciprooesso fica igual ao
analdgico, pois envia 0s impulsos elétricos regfikis as caixas acusticas onde o som é
efetivamente gerado (SERRA, 2006, p.9).

No processo de digitalizacdo, o som que seratrades é dividido em milhares
de pequenas partes chamadassamples e a cada uma delas € atribuido um valor
numerico, resultando na sequiéncia de bits quesepi@n o som gravado, podendo este
ser armazenado em diferentes midias com CD (Contipiac), DAT (Digital Audio
Tape), MD (Mini Disc) ou no proprio HD de um comadobr. A qualidade da gravacao
nao dependera do tipo de midia usada para o araraeewo dos dados, e sim dos
parametros definidos no momento da gravacédo, ogladbs ao tamanho do arquivo
registrado (tamanho do sample) e da taxa de quagjio (sampleamento) desse arquivo
(SERRA, 2006, p.9).
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7

As informacgOes digitais permitem ser acessadasloraitamente, isto é,
qualguer ponto € diretamente alcancado a qualquenemto, diferente do formato

linear associado a gravacao analdgica.

Um clique na tela do computador e é possivel rsdéaum lugar para outro do

arquivo de forma agil e simples (ZUBEN, 2004, p.49)

SERRA (2006) comenta 0 uso positivo deste proceigsial:

“Uma gravacéao digital mantém sua qualidade apos de existéncia
ou até mesmo depois de inmeras cépias. A miléstpa de um CD, por
exemplo, ter4 exatamente a mesma qualidade doakigissa é mais uma

grande vantagem em relacdo ao método analogicdRRBE 2006, p.10).

Devido a esses fins, somados as facilidades deaedndo linear do
processamento do som, o audio digital criou o noadrao de qualidade exigido em

Nosso tempo.

Apesar de alguns puristas crerem numa qualidagiga amaior da gravacao
analdgica, o meio digital veio para ficar e dominar amplo leque de registro sonoro

para todas as areas envolvidas com o lado artigtidicitario e musical.
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4. Tecnologia e Educacéo

“A importancia da tecnologia em nosso cotidianenngrecisa ser
discutida: sem ela, ndo nos organizamos, ndo r@sniovemos, Nao Nos

comunicamos mais, ndo nos pensamos mais” (CAZNOB4R

4.1. Introducao

A portabilidade de tecnologias digitais como efi@he celular, o laptop eMp3
player, juntamente com o avanco das tecnologias wirelegsulsionou o0 avanco da
mobilidade sonora envolta a musica que pode samdisibo ao ensino musical

contemporaneo.

E possivel ter aplicagdes educacionais com aag#io desses acessorios digitais
de uma forma ainda pouco usada hoje: a gravacassillmlade de interaces
assincronas e ageis, entre professores e alunwsitpgue muito do estudo musical

seja ampliado e visto de maneira diferente.

“As formas de compor e de tocar mudaram, as naseie ouvir e

armazenar masica sao outras, a muasica é outra” O%Z 2004).

Através deste uso tecnolégico, surge uma pequgysadas referéncias, somente
escritas no papel, e gera aplicacbes simplificapesampliam como recurso extra, a

facilidade de circulagcéo de informacdes registradas

“Nota-se uma preferéncia pelo aprender fazendo,iraés do
recebimento de instrucdes detalhadas sobre o quevee fazer” (GOHN,
2008).

O estudo musical requer atencdo a audicédo, eoteo geferéncia o ponto de
vista auditivo do professor nem sempre possihilitea boa compreenséo ao aluno sobre
comentarios relacionados a sua forma de tocariZRegravacoes da interpretacdo do
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educando, permitindo que ele escute e avalie sumafale tocar, possibilita muitas
outras referéncias para seu aprendizado e perfeendPortanto, a associagdo da
educacdo musical com a tecnologia é uma realidage dgve ser cada vez mais

ampliada e compreendida.

A existéncia de aparelhos portateis de audio aligigvigorou a mobilidade
conquistada peloavalkmannos anos 80, proporcionando uma facilidade de acass

conteudos gratuitos, mantendo a mesma qualidadépia original.

GOHN (2008) apresenta uma das simples possibd&igde a tecnologia sonora

dispbe:

“Por exemplo, um CD pode ser copiado para o difgido de um
computador, as musicas compactadas para o padr@p éRiadas por e-
mail e transferidas para outro computador, descotfapgas e em seguida
colocadas em outro CD” (GOHN, 2008, p. 20).

Por isso, a interacdo ocorre em qualquer lugajyaquer momento, abrindo
canais ndo apenas para o recebimento de informap@astambém para o registro de
aulas e interpretacdes no meio artistico musicah a utilizacdo do formathlp3 e do

aparelho leitor deste tipo de arquivo.
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4.2. Mp3 player

Segundo Carvalld dois cientistas alemdes comecaram a pesquisar a
distribuicdo de audio com compressao digital. Aipdesse estudo, foi notado que era
possivel eliminar sons desnecessarios e impereiptao ouvido humand Num
segundo instante foi eliminado um outro tipo de ,sqQue pode ser descrito como som
sobreposto. Quando ha dois sons produzidos ao mésmpo, aquele com uma
freqiéncia mais baixa é deixado de lado, do pomtovidta perceptivo do ouvido

humano.

Toda essa nova forma de conversdo sonora defit@omanho dos arquivos em
Moving Picture Experts Group Layer-3 AudiMp3¥.

O Mp3 player que é um aparelho portatil que |é esse tipo daiar, surgiu
junto com essa nova forma de conversao sonoraaiégmente usado por quase todos

0s usuarios de internet e apreciadores de quad@mero musical.

Muitos nao utilizam todas as op¢des que um sinldig3 playerdisponibiliza.
Um pequeno aparelho, basicamente, é usado pananisicas em diversos formatys
e em radio, mas a opc&ec& Play que permite registrar sons é pouco usada ou nao
conhecida pela maior parte dos ouvintes. E impt#tanencionar que também é
possivel usar esse aparelho como armazenamentd ohewocumentos, arquivos e

programas de acordo com a escolha do usuério.

'8 Antonio Carlos Carvalho, engenheiro em entrevastgprograma Olhar Digital exibido em 31.12.05.

Disponivel no site: http://olhardigital.uol.comdehtral_de_videos/video_wide.php?id_conteudo=4442

! Todos os sons medidos em Hertz, abaixo de 20 Hzt{fHou acima de 20 Khz (Kilohertz), séo

ignorados pelo ouvido humano, sendo isso elimimedoonverséo para formaip3.

22 Mp3 é um formato de converséo de audio que permiterathazdo do tamanho do arquivo sem perder
muita qualidade. Normalmente € comprimido em atédéecimo de seu tamanho original, referente ao

formatoWAVE para gerar um arquivo menor.

2l Temos formas variadas de salvar arquivos sonotes & leitura por unvip3 player Sdo elesMp1,
Mp2, Mp3, WMA, ASF e WAYRara a maior parte dos aparelhos.
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Essa opcéo simples de uso de um aparelho comum gedutilizada para a
educacdo de forma ampla. Permite registrar de msamapida o audio de aulas,
palestras, conversas, comentarios e de diversemsaaferéncias, podendo ser ouvido
logo em seguida, disponibilizando novas opcdesstale relacionadas a gravacéo e a

escuta digit&f.

Dessa maneira, a utilizacdo desse pequeno apgradipiia a associagdo do
instrumento, com a tecnologia e com a educacaocalupermitindo o registro do
estudé®, gerando uma nova forma de ouvir sua prépria graolsonora de forma muito

agil e simples.

Fig. 8 -Mp3 playerutilizado para registrar todos os fragmentos ag@gios

preparatorios e dos temas escolhidos.

As gravacOes possiveis com umip3 player, disponibilizam facilidades e
agilidades em registrar e ouvir o trecho gravadwoém, ter um software que permita
editar o fragmento gravado ou que sera estudade,stima importancia por ampliar o

meio de finalizar a gravacao e de segmentar a me@siolhida.

22 A qualidade da gravacdo é inferior a uma gravaafissional, mas disponibiliza bons resultados na

audicdo do material registrado pelo aparelho.

%3 Em relacdo ao lado perceptivo musical, ‘tirar asival de ouvido’ também é possivel em algumas
marcas e modelos ddp3 player tendo como opcao a facilidade de diminuir o arglam da musica

escolhida, permitindo ouvir com mais detalhes grfranto que tem interesse em aprender e estudar.
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4.3. Softwares

Existem muitos softwares usados para edicdo eggavsonora, podendo ser de
perfil amador ou profissional. Para a utilizacdaide ferramenta de gravacao e edicao,
nao é necessario um computador com configuracasstabCaso o0 usuario conheca o

software utilizado, consegue bons resultados, taatgravacao, quanto na edicao.

Os editores de 4udio digital permitem varios pssaenentos no sinal, como por
exemplo, reducdo de ruidos, elevacdo do nivel mi som a finalidade de propiciar
maior dindmica na gravacao, controle de aumentonendicdo gradativa do nivel de
intensidadef@de ine fade ou} etc (ZUBEM, 2004, p.53).

Como forma de edic&o simples das gravacdes, daisoftwareSound Forgé'

é cada vez mais comdrnem salas de aula e em estadios.

Sound Forgeé considerada uma das mais poderosas ferramentedighio de
audio do mercado. Utilizado em grande parte dosdes de gravacdo e edicdo de
audio, esta presente também nas casas de editnaglw@s, onde, na maior parte das
vezes, podemos citar com formadores desse segmtambidpém os estudantes de

qualquer instrumento.

Este software também € capaz de capturar audimidmfone e da entrada
Audio Irf® de sua placa de som. Além disso, o incomodo chiadaravacées de voz e
de compilacdes de fitas cassete e discos de ade ger anulado através de correcdes
dignas de estudios profissionais (RATTON, 2003).

4 O software usado para editar os fragmentos daikasiescolhidas foi 8ound Forge 8.0Esta é uma

das versBes mais comuns em uso, apesar de jhastarsdo 9.0, fabricado p&any Creative Software

% Esse software foi escolhido para criar as pequemnhgdes dos fragmentos gravados, por ser

comumente muito usado, devido a sua facilidadeaidade na finalizacdo sonora.

% Toda placa de som simples usada em computaderasnormalmente quatro conectores: um para
entrada de linhaAudio in), outro para saida de linha - caixas de saAodio Ouj, entrada para o uso de

microfone, além de um conector pggstick
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Apesar de disponibilizar um nimero muito grandepedes de edigdo sonora,
podemos usa-lo com a finalidade de edicdo simplescando editar o inicio e o fim do
registro da performance do aluno feito atravédvigh@ playere também fragmentar o

trecho ou os trechos da musica que sera estudada.

Para editar os trechos escolhidos das técnicasédicas sera demonstrado, de

forma simples, como podem ser usadas as ferramdm&sund Forge verséo 8.0
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O primeiro passo € abrir 0 arquivo, que pode estadiversos formatos:
- Clique em Open.

Fig. 9 —Sound Forge 8.0

Fig. 10 —Sound Forge 8.0
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O segundo passo é fragmentar a musica que sedaéstu
- Apés abrir o arquivo, selecione o trecho com aseo

Fig. 11 —-Sound Forge 8.0

- Cligue com o botédo direito do mouse sobre a aedecionada e copie o fragmento

clicando em Copy.

Fig. 12— Sound Forge 8.0
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O terceiro passo € colar o trecho selecionado emayo arquivo.
- File > opcdo New > Edit > opgéo Paste.

Fig. 13— Sound Forge 8.0

O quarto passo € inserir a edigéade ine/ouFade Out Selecione o trecho do arquivo

para inseriFade Oute clique em - Process > Fad&ade Out

Fig. 14 —Sound Forge 8.0
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O ultimo passo é salvar o arquivo editado no foonvii3.
- File > Save.

Fig. 15 —Sound Forge 8.0
Uma edicdo como essa que foi descrita, pode seflaono CD que acompanha

o trabalho. Foi feita a fragmentacéo do tema ced&ranusicaFor the love of Godio

guitarrista Steve Vai.
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5. Pesquisa de campo

Foi realizada a pesquisa de campo para definiisggé# 0s guitarristas mais
conceituados no meio artistico musical dos gén&loass e Rock O universo de

entrevistados foi muito pequeno e tivemos comag@ipaintes 27 professores.

27 professores votaram nos seguintes guitarristas:

B.B. King

David Guilmore

Eric Clapton

Eric Jonhson

Gary Moore

Jeff Beck

Jimi Hendrix

Joe Satriani

John Petrucci
Outros guitarristas
Richie Kotzen
Ritchie Blackmore
Scott Henderson
Steve Morse

Steve Vai

Stevie Ray Vaughan
Yngwie J. Malmsteen
Zakk Wylde

Foram definidos como guitarristas conceituados potacdo, nomes ja
conhecidos por carreira solo, divulgacdo em revisgpecificas, videos-aula, shows ou
por ja terem albuns solo, fora de sua banda, s arte de um grupo conhecido.

Outros guitarristas foram votados, mas nao foransiderados como referéncia

para esse trabalho.
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B.B. King

David Guilmore
Eric Clapton

Eric Jonhson

Gary Moore

Jeff Beck

Jimi Hendrix

Joe Satriani

John Petrucci
Outros guitarristas
Richie Kotzen
Ritchie Blackmore
Scott Henderson
Steve Morse
Steve Vai

Stevie Ray Vaugha
Yngwie J. Malmsteen

Zakk Wylde

4,62%

1,54%

4,62%

3,08%

6,15%

12,31%

20,00%

21,54%

Fig. 16 - Tabela referente ao percentual de votadgds professores sobre os guitarristas

que foram definidos como referéncias as técnidamiaticas

As votacdes ajudaram a definir quais guitarrissasiam escolhidos como
autores dos fragmentos que serdo mostrados, refer@ntécnicas idioméaticeibratos,

slidese bends.

Os guitarristas, B.B. King, Steve Vai e Jeff Befdhkam os mais votados para as

técnicas citadas.
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A votacéo dos professores participantes refereén®$8. King como referéncia
a Vibratos Steve Vai como referéncia Slide e Jeff Beck como referénciaBends

foram:

B.8. King | 30.77%

sett Beck | 15 35%

steve Vai | 53,85%

Fig. 17 - Tabela referente ao percentual de votadds professores sobre os trés

guitarristas como referéncia as técnicas citadas.

Os guitarristas escolhidos para as técnicas atbasdgp0s votacao foram:
B.B. King
Steve Vai

Joe Satriani

Dos mais votados:

B.B. King foi escolhido como referéncia a técniddomatica Vibrato e o
fragmento sera retirado da introducédo da miRimek Me Bahy

Steve Vai foi escolhido como referéncia a técido@amaticaSlidee o fragmento

sera retirado do tema central da mugioathe love of God

Jeff Beck foi o guitarrista mais votado para atégBend porém, foi escolhido
Joe Satriani, por ter disponivel, de forma posgaeh todos os niveis de aprendizado, o
tema central de uma composicao intitul@igin’. Esse tema de Satriani tem como uso
da técnica, as duas formas basic@eRndsde um semitom (meio tom) e de um tom,

diferentes das musicas de Jeff Beck votadas peddsgsores.
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De acordo com a segunda parte da pesquisa de caémposados para gravacao
pelos professores participantes, os softwatediase, Pro Tools, Audacity, Cakewalk,

Vegas, Sound Edit, Cool Edit, Sonar e Sound Forge.

Apesar de terem apresentado o uso de softwareienliés, a utilizacdo deles
para uma auto-avaliagdo do aluno, como € propasstertrabalho, é quase nula. E
também importante ressaltar que o fato de usawadt para gravacdes criando a
dependéncia de um computador, ndo permite o regstr qualquer lugar como um
simplesMp3 playerdisponibiliza. Como ferramenta de edicdo sonSoand Forgdoi
usado, apesar de requisitar o uso de um compufaaiopermitir que, de forma simples
e rapida, sejam finalizadas as edi¢fes utilizadasimadores ou usuarios avangados.
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5.1. Exercicios preparatérios

Antes de estudarmos fragmentos de musicas e depertlacionados ao perfil e
gosto musical do aluno, é possivel apresentar epsfhue criem uma iniciacdo as
referéncias auditivas do educando, gerando um ppositivo e necessario para a

compreensdo de suas facilidades e dificuldadesram lde seu estutfo

Vibrato:

Fig. 18 - Exemplo d¥ibrato expresso na partitura e tablatura.

O primeiro exemplo refere-se & técnica idiomattamadaVibrato. E um
exemplo muito simples utilizando a escala maiourstde D6 na segunda corda da

guitarra que € afinada em Si.

Fig. 19 - Vibratos - Exemplo 1

27 A explicacdo sobre cada técnica idiomatica aptadaresta disponivel no glossario deste trabalho.

% Todas as partituras e tablaturas foram escri@dous softwar&uitar Pro 5.2
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Fig. 20 - Vibratos - Exemplo 2

Note que 0 uso da escala maior natural propitém ala facilidade do uso de
uma unica corda, também que, aos poucos o alufeskarize com a homenclatura

das notas e com sua ordenacao, de forma ascerdéeseendente.

Ascendente: D6 Ré Mi Fa Sol L4 Si D6

Descendente: Do Si La Sol Fa Mi Ré D6

E indicado harmonizar cada nota tocada, facdibamma auto-analise critica do
resultado sonoro, proposto para todos os exempko§és técnicas idiomaticas.

41



Slide:

Fig. 21 - Exemplo d&lideexpresso na partitura e tablatura.

O terceiro exemplo refere-se a técnica idiomatimmadaSlide.E um exemplo
gue utiliza também a escala maior natural de D&atunda corda da guitarra que é
afinada em Si. Esse exemplo tem duas partes. Aeparenfatiza slidecom a adicéo

dovibratode forma ascendente e descendente.

Primeira Parte:

Fig. 22 - Slide— Exemplo 3

Fig. 23 - Slide— Exemplo 4
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A segunda parte apresenta, além do usuiltlato, o uso da nota pedabédal
poinf) DG, ampliando também o uso do brago da guitarfdna mais extensa.

Segunda parte:

Fig. 24 -Slide— Exemplo 5

Fig. 25- Slide— Exemplo 6
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Bend

Fig. 26 - Exemplo dBendexpresso na partitura e tablatura.

O sétimo e oitavo exemplo refere-se a técnicamdiaca chamad&end.Essa
técnica utiliza duas notas. A primeira é chamadaada de saida e a segunda de nota de
chegada. Isso propde ao aluno ouvir as duas nid¢asafda e chegada) para ter como
base uma boa afinacao. Ele € iniciado &endsde 1 semitom (meio tom) utilizando as

duas primeiras cordas.

O primeiroBendtem, na casa 12 sobre a nota Si a nota de sé&ldana casa 13
como nota de chegada. E sugerido harmonizar coopmie Am. O proximo exemplo
utiliza as mesmas referéncias, mas é tocado naeparoorda sobre as notas Mi e Fa,
nas mesmas casas citadas. Nota Mi, nota de saifmta &4 de chegada, respectivamente
sobre o acorde, agora de F.

Fig. 27 -Bends- Exemplo 7
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Fig. 28 -Bendsde 1 tom Full) — Exemplo 8

O exemplo oito traz as mesmas atencdes que asoaese porém usBendsde
1 tonf®, usando as casas 15 (nota Ré na segunda corda &alona primeira) e 17
(nota Mi na segunda corda e nota L& na primeira)duas primeiras cordas sobre o0s

acordes Am e F, respectivamente.

Todos esses exemplos sdo muito funcionais patauiata qualquer aluno, de
qualquer idade, boas referéncias em relagcdo a giiodsonora das trés técnicas

apresentadas.

%9 Como caracteristica especifica a técnica idiom&end,um tom pode ser descrito em inglés como

Full. Full Bendquer dizer que entre a nota de saida e a de chegada a relacdo de um tom.
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5.2. Partituras e Tablaturas dos temas escolhidos

A seguir sao apresentadas as partituras e taddatlos trés fragmentos das
musicas dos guitarristas escolhidos. Estdo dispmimo CD que acompanha o
trabalho, trechos originais das musicas, de nossarpretacdo dos fragmentos
escolhidos e de exemplos dos exercicios prepavatéalém das gravacbes de trés
alunos em niveis, iniciante, intermediario e avdotsinterpretando os fragmentos das

musicas escolhidas.

Cada pagina apresenta um breve comentario sotheeimstrumentista e sobre o

trecho da musica escolhida.

Os guitarristas e fragmentos das musicas sao:
1. B.B. King —Rock Me Baby
2. Steve Vai -For the love of God

3. Joe Satriani €ryin’

% Nivel avancado est& associado a estudantes @erguétndo a misicos profissionais.
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Técnica Idiomatica — Vibrato: B.B. King —Rock Me Baby

“... his precise and complex vocal-like string Herand his left hand
vibrato, both of which have become indispensablmpmments of rock
guitarist's vocabulary.®

Digitacao para alunos iniciantes:

Esta musica de B.B. King, um dos guitarristas nfeaisosos, também por seus
vibratos, € um otimo exemplo de técnica idiomatica aplicafaum Blues de 12
compassos em DO Maior que, como introducéo, eafailzratos sobre arpejos maiores
com sétima de cada acorde. Esse exemplo, comogteopsiendida, permite ainda que
o professor inicie, além dasbratos estudos associados a harmonia e ao ritmo. Com o
uso desses acordes simples pelo aluno, é iniciagstwdo de acompanhamento.
Seguindo o pulso regular, ouvindo a musica ou depsor executando os acordes, é
iniciada a vivéncia ritmica proposta, pedindo paeacar o andamento com o pé, com a

mao e palhetando cordas mutadas na guitarra. Egisacdo é indicada para alunos

81 « . sua precisa e complexa voz como bends e skbratei com a m&o esquerda, tornaram-se

componentes indispensaveis para o0 vocabulario deétamgistas de rock.” Disponivel em:
www.bbking.com.
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iniciantes. A proxima digitacao € indicada paranaliintermediarios ou avancados, por
ja permitir o uso dos acordes mostrados com pestenaoutras aberturas.
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Técnica Idiomatica — Vibrato: B.B. King —Rock Me Baby

Digitacdo sugerida para alunos intermediarios ega@os:

Essa digitacdo é baseada no formato com pestanaapardes maiores com
sétima. E sugerido que o professor mostre estesies como novos formatos para os

acordes maiores com sétima.
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Técnica ldiomatica — Slide: Steve Vai +or the love of God

“While many musicians fit easily into a single aaey, Steve Vai's
unique musical vision remains unclassifiable. Aftesre than 20 years, Vai
continues to use unbridled guitar virtuosity andiléa artistry to explore the

spectrum of human emotiof”

Digitacao para alunos iniciantes:

7

Steve Vai é considerado um dos melhores guitasridta mundo. Ele foi o
instrumentista mais votado na pesquisa de campovgaatos, slides bends sendo
também referéncia para todas as demais técnicamaticas da guitarra, que sao
expandidas com uma frequéncia cada vez mdtor. the love of Godpode ser
considerado um dos maioreiss da muasica instrumental. Esse exemplo é excelemte p
atribuir uma melhora na producao dessa técnica tessa € simples de memorizar e de

ser apreciado por qualquer ouvinte do gémec& instrumental.

%2 “Embora muitos musicos caibam facilmente em umaalioategoria, a visdo musical tnica de Steve
Vai permanece desclassificada. Apos mais de 20, avias continua a utilizacdo desenfreada do
virtuosismo guitarristico e da nobre arte de exploo espectro da emogédo humandisponivel em

www.vai.com.
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7

Também é apresentado com duas digitacdes permitinéoqualquer aluno
toque esse tema central. A primeira digitacdo (@ginterior) é indicada para alunos
iniciantes com o intuito de explorar, alémslige, 0 nome das notas naturais e com um

acidente (f&#) numa mesma corda, assim como € §Impos exercicios preparatorios.
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Técnica ldiomatica — Slide: Steve Vai +or the love of God

Digitacdo para alunos intermediarios e avancados:

Digitacao proxima a de Steve Vai. Como o instmiogermite notas de mesma
altura em casas e cordas diferentes, alterandioneate o timbre final por conta da
diferente tensdo em cada corda do instrumento,séiy@ que Vai troque ou tenha
trocado sua digitacdo em inimeros shows em relagg@avacdo do tema em estadio,

por isso € mencionado como digitacdo proxima.

Além de ser recurso associado as técnicas idicasataplicadasyibratos e
slides esse exemplo pode ser utilizado pelo professobdan para desenvolver o lado
harménico e ritmico, expondo ao aluno intermedidnp avancado novos acordes,
meios de acompanhar o tema, andamentos, formatexsds com a leitura dos acordes
cifrados e analise intervalar, ritmica e harmon@rapliando de forma atrativa o estudo

de um fragmento como esse e do exemplo a seguir.
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Técnica Idiomatica — Bends: Joe Satriani €ryin’

“After Hendrix’s death | quitted the football timand decided to

devote my life to play the guitaf®

Digitacdo para alunos iniciantes:

Joe Satriani € também considerado um dos instristes) virtuosos ligados a
guitarra. Foi professor de Steve Vai e do guitirisirk Hammet da banda do género
Heavy Metal, Metallica. Com suas composicdes, shoualinicas realizadas ao redor do
mundo, Satriani ampliou a forma de estudar e decégrmusica instrumental, além de
estender técnicas idiomaticas ligadas ao instrument

Cryin’ é um exemplo de sua técnica e bom gosto, numa agd® muitas
vezes chamada de “balada instrumental” que apeesiEninaneira tocante e simples o

uso deBendsde semitom (1/2 tom) e tom.

O primeiro exemplo, baseado também nos exercicazaratérios, expde todas
as notas e oBendsusados, na primeira corda. Por conta da tens@ardaira corda ser
a mais sutil, é indicado para professores sempceiem esse estudo a partir dessa

corda.

% “Depois da morte de Jimi Hendrix, eu sai do timefdebol e decidi dedicar minha vida para tocar
guitarra.” Disponivel em: http://mais.uol.com.br/view/92db8&cx/metropolis-entrevista-o-guitarrista-
joe-satriani-040268D4C95327?types=A&
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Técnica Idiomatica — Bends: Joe Satriani €ryin’

Digitacdo para alunos intermediarios e avancados:

Essa é a digitacdo usada pelo guitarrista com basevideos visitados no

Youtubereferentes a shows de diversas turnés em vaissgp

Conforme mencionado anteriormente, esse exemplibéia possibilita ao
professor envolver o lado harménico e ritmico, exjm ao aluno intermediario ou
avancado, novos acordes, meios de acompanhar ¢ dadementos, formatos diversos

dos acordes cifrados e analise intervalar, ritmibarmonica.
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Consideracoes Finais

“Sem o registro sonoro, ndo existe a musica quesdmje” (MACHADO, 2009).

Este sucinto trabalho apresentou referéncias sabrerigem da guitarra,
passando pelaihuela, pelo violdaoe pela guitarraarchtop que resultou na guitarra

elétrica de corpo solido, sendo esse o formato pogslar em nosso meio.

A referéncia do fonégrafo, criada em 1878, e madigente, das novas formas de
gravacoes, analdgica e digital, e da geracdo doatarMp3, Mp3 playere softwares
musicais mostraram a facilidade de registrarmosno gue temos hoje e a importancia

de envolver a tecnologia a educacéo musical.

Alertando para o0 pequeno numero de autores giegligam muasica com
tecnologia, o trabalho apresentou a relacdo entmbas as areas e inovacdes
educacionais para professores, além de ressaltarpartancia de nos mantermos

embasados e atualizados em nossa area profissional.

Nés como educadores, ndo podemos considerar @eatasinar como ser o de,
simplesmente, transferir conhecimento, e sim emoccmar formas para a sua produgéo
ou sua construcdo. Por isso € possivel afirmar e hd docéncia sem discéncia
(FREIRE, 1996, p.14). Esse aprendizado mutuo éfisenpara todos. Atualmente o

envolvimento da tecnologia com a educagcédo musaral gambém beneficios comuns.

A pesquisa de campo auxiliou na definicdo de rauitavas idéias sobre

experiéncia educacional, repertorio, guitarristasceituados e registros de estudo.

De fato, a pesquisa agregou muito ao trabalhessad®rma € necessario usar a

referéncia de que, “ndo ha ensino sem pesquissqeliiga sem ensino” FREIRE (1996):

“... enquanto ensino, continuo buscando, reproclraBnsino porque
busco, por que indaguei, por que indago e me ind&gsquiso para
constatar, constatando, intervenho intervindo edeiane educo. Pesquiso
para conhecer o que ainda néo conhego e comunaaureiar a novidade”
(FREIRE, 1996, p.14).
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A pesquisa, tendo como proposta desse trabalherligar tecnologia,
guitarristas conceituados e a educagdo musical,ccitonhecimento sobre o novo e

permite que a comunicacédo baseada no novo, anumeiaovidade.

A novidade anunciada foi a criacdo de uma audigdtica para todos que
permitam se avaliar perante seu orientador/profesgerante sua propria audigdo, com
base em guitarristas renomadosas técnicas idiomaticasbratos, slides bendsque
como ja mencionado, tém consideraveis pesos nosr@glues, pop, rockassim
COMO em Ooutros.

Foi almejado como objetivo, apresentar meios smmue envolver guitarra,
tecnologia e educacdo musical fornecendo idéiagpienoramento da execucao e
interpretacdo do aluno e, por conta disso, tambermradfessor, criando uma pequena

inovacado a educacao musical contemporanea.
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Glossario

Analdgico: termo que indica que um sinal elétrico, um circuiion controle, um
aparelho ou um sistema qualquer acompanha de fe@malhante (analoga) e continua
a variacao de grandeza dos parametros a que se refe

Ao Vivo: termo utilizado por muasicos quando realizam a paatle seus estudos em
performances perante o publico. Isso gera refeaépaia as duas formas de gravacao

mais utilizadas por diversos artistas hoje. Emdistau Ao Vivo.
Audio In: entrada de audio de uma placa de som.
Audio Out: saida de audio de uma placa de som.

Bend: técnica idiomatica feita quando a corda € puxada pana ou para baixo,

dependendo da corda, para alcancar a nota desejada.

CD: Compact disc em inglés, acronimo de disco compathoidade em que
informac0des digitais (textos, imagens e sons) estdmzenadas para serem lidas em
sistemas apropriados de reproducao.

Combo: Combo, em inglés, refere-se a uma abreviagéo dwteombination.Combo
(Combination) descrito pelo lado musical, é a é&tageferente a um pequeno
amplificador que possua todas as partes necesgaiasemitir o0 som produzido pela

guitarra.

Digital: termo com que se define a informacdo operada sixalmente por meio de
c6digo binario.

Educacdo Musical: € a educacdo que oportuniza ao individuo o acassulsica
enguanto arte, linguagem e conhecimento.

Fade In / Fade Out:entrada gradual de som em volume crescente ousdectte.

Fonografo: pode ser descrito, de forma simples, como um dparmglie grava e

reproduz os sons, criado e patenteado em 1878hmonds Edison.

Frequéncia: em termo associado a acustica, significa o numeraclos completos de
oscilacdo de uma onda sonora que ocorrem em ummuleéelo periodo de tempo. Sua

unidade de medida, em ciclos por segundo, € o lidrx

Hertz: unidade de medida de frequéncia, em ciclos pomskgu
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Idiomatismo: A palavra refere-se as técnicas especificas andietgdo instrumento,
por isso o termtécnicas idiomaticasao referentes\abratos, slide® bends

Luthier: profissionais responsaveis pela construcédo e magénede instrumentos.

MP3: (MPEG Audio Layer lll) Formato de arquivo comprimidde &udio que
proporciona baixa utilizagdo de memoaria, qualidpdéxima ao CD e ndo possui
dispositivo de protegcdo contra copia. O MP3 é udrgmde codificacdo para audio e
video digital criado pela Motiom Picture Experto@r — MPEG.

MP3 player: aparelho portatil que executa formatos de arquind/gp3.

Performance: formas de expressao artistica perante o publicsteNeabalho, refere-se
ao ato de mostrar o estudo musical em palcos ga@vgue possibilitem a expressao

musical.

Play: termo associado ao lado musical e tecnoldgico guefsre a tocar ou fazer soar

0 som.

Rec: termo associado ao lado musical e tecnoldgico guefere a gravar/registrar o

som.

Slide: técnica idiomatica feita quando a primeira notaoéadla e arrastada com o

mesmo dedo até a proxima nota desejada.

Técnica idiomética: meios de producdo sonora ligadas, especificameate,

instrumento tratado.

Tessitura: espaco sonoro que define a nota mais grave eaamais aguda que um

instrumento ou voz pode alcancar.

Vibrato: técnica idiomatica feita quandocorda € vibrada, com um ou mais dedos da

mao esquerda ou, através da alavanca.

Walkman: aparelho portatil, da década de 80, que reprodugsicas registradas em

fita cassete.

Wave: formato padrdo do Windows/PC. Normalmente utilizaéan compressao dos
dados. Pode ser codificado facilmente para outnosdtos, inclusivé/p3.
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CD

Faixa 1 - Introducéo
Exercicios preparatorios:
Vibrato:

Faixa 2 - Ex.1

Faixa 3 - Ex.2
Slide:

Faixa 4 - Ex.3

Faixa 5 - Ex.4

Faixa 6 - Ex.5

Faixa 7 - Ex.6
Bend:

Faixa 8 - Ex.7

Faixa 9 - Ex.8

Fragmentos originais:
Faixa 10 Vibrato— B.B. King:Rock Me Baby
Faixa 11 -Slide— Steve Vai:For the love of God

Faixa 12 Bend —Joe SatrianiCryin’

Interpretagéo do Educador:
Faixa 13 Vibrato— B.B. King:Rock Me Baby
Faixa 14 Slide —Steve Vai:For the love of God

Faixa 15 Bend —Joe SatrianiCryin’
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Interpretagéo de alunos:
Aluno iniciante - 13 anos
Faixa 16 Vibrato
Faixa 17 -Slide

Faixa 18 Bend

Aluno intermediario - 11 anos

Faixa 19 Vibrato
Faixa 20 -Slide

Faixa 21 Bend

Aluno avancado - 20 anos
Faixa 22 Vibrato
Faixa 23 Slide

Faixa 24 Bend

63



